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INTRQDUCCION.
EL CORAZON TRASPASADO

1. El culto al Corazon de Jesiis ocupa un puesto
privilegiado en la vida de la Iglesia

El Papa Juan Pablo II ha definido el misterio
del hombre en relacién al misterio del Corazén de
Cristo desde su primera enciclica Redemptor homi-
nis dirigida al pueblo cristiano .

Después de haber sefialado que «el misterio in-
terno del hombre se explicita, tanto en el lenguaje
biblico como en el extrabiblico, por la palabra «co-
razén»» y que segin el Concilio el Hijo de Dios
«amé con un corazén de hombre... y en cierto
modo se unié a todo hombre» ?», prosigue dicien-
do:

«La redencién del mundo - misterio asombroso de
Amor en el que la creacién se renueva es, en su
raiz mds profunda, la plenitud de la justicia en un
corazén humano, el Corazén del primogénito,
para que asi pueda hacerse justicia en los corazo-

' AAS 71 (1979) 257-324.
2 Cons. Vat. I1, Const, Gaudium et Spes 22.



nes de muchos, quienes precisamente, en el Hijo
Primogénito, han sido predestinados desde la eter-
nidad a ser hijos de Dios y llamados a la gracia y al
amor»°.

Como estas afirmaciones constituyen el objeto
de un prolongado y apasionado desarrollo en el
contenido de un texto que, en palabras de su autor,
encierra «los pensamientos que maduraron en €l a
lo largo de su ministerio sacerdotal», se tiene la
impresiéon de que tanto para el Papa actual como
para sus predecesores (Juan XXIII, Carta Inde a
primis de 1961 y Pablo VI, Carta Investigabiles di-
vitias Christi de 1965) el misterio del Corazén de
Jestis ocupa constantemente un lugar privilegiado
en la vida de la Iglesia.

«De este misterio», escribia Pablo VI en 1965
con ocasién del bicentenario de la aprobacion de
la fiesta litirgica del Sagrado Corazén para el Rei-
no de Polonia, «deseamos que se expongan a todas
las categorias de fieles los fundamentos doctrinales
de la manera m4s adaptada y completa posible».

* Enciclica Redemptor Hominis n. 9.
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2. Objetivo de estas paginas

Esto pretenden modestamente las péginas si-
guientes en las que resumiré la argumentacién que
en 1956 presentaba la Iglesia romana:

«No se trata de una devocién cualquiera que pue-
da aceptarse o relegarse a un segundo plano... Se
trata de un culto muy antiguo sélidamente funda-
do en la Escritura y conforme con la Tradicién yla
Sagrada Liturgia»*.

Para captar el triple examen que pretendemos
abordar —Culto, Escritura, Tradicién— hay que
tener presente que el culto al Corazén de Jesiis
nace del que se tributa a la humanidad traspasada
del Salvador, desde los origenes del cristianismo.

4 Encfclica Haurietis Aquas, n, 62 y n, 64: AAS 48 (1956)

346, 347-348.
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EL CULTO LITURGICO PRIMITIVO:
LAS IMAGENES «SOTERICAS»

1. La figura del Buen Pastor

Si consideramos en el culto primitivo de la Igle-
sia latina, la iconografia mas antigua de Cristo —la
de las catacumbas— llama la atencién enseguida la
insistencia de un tema cercano a nuestro «Sagrado
Corazo6n»: el Buen Pastor ©. Parece que se remonta
a la segunda mitad del siglo primero e invade todo
el arte funerario de las criptas en las que pronto y

> N.d.T.: La palabra sotérico viene del griego soteria, que
significa salvacién.

® «El Buen Pastor es quizd la representacion mds querida
y preferida en el arte cristiano primitivo, pintada sobre los 1€
voques de las criptas y de los pasillos o grabada en las piedras
sepulcrales y esculpida en los frentes o cabeceras de los sarco-
fzfngos». Cfr. F. GRoss GONDI, I Monumenti cristiani iconogra-
fici ed architettonici dei primi sei secoli (Roma 1923) 56.

Quedan 93 im4genes pintadas del Buen Pastor que van
desde fin del siglo 1 hasta todo el siglo 1v. O. ¢., p. 56, 1. 7)-

«En el Buen Pastor est4 ciertamente simbolizado Crist®
que afirmé de si mismo de modo expreso: «Ego sum Pastor
bonus» (Jn 10, 11), como en las ovejas se apunta a Sus fieles.
suamado rebafio» 0, ¢, p. 58.
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definitivamente ocupa el medallén central de la
béveda. De este modo el Cristo de las primeras eu-
caristias subterrdneas es un Cristo jodnico, «El que
da su vida por sus ovejas» (Jn 10, 15); «Yo he veni-
do para que tengan vida y la tengan en abundan-
cia» (Jn 10,10).

2. El Cordero

A partir de la paz constantiniana en el siglo 1v
es cuando se desarrolld el segundo arte cristiano.
Es de nuevo una figura simbdlica sacada del 4°
evangelio que, en competencia con el Cristo triun-
fante, Rey y Legislador supremo, ocupa el mosaico
del abside o el arco triunfal de algunas basilicas: ya
no es el Pastor sino la representacion, por asi de-
cirlo, complementaria, del Cordero aureolado, a
menudo, erguido sobre la montafia mistica de la
que brotan rios de agua viva: «El que tenga sed
que venga a mi y beba» (Jn 7, 37)".

7 «El Cordero divino, figura tan rara en el ciclo cemente-
rial pictérico, mds frecuente en los sarcéfagos, se hace sin em-
bargo comiin en la iconografia basilical», tras la paz constanti-
niana (cfr. O. c., p. 183).

En el 4bside de la basilica de los santos Cosme y Damidn,
en Roma, (s. VI), el cordero estd en lo alto del prospecto del
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3. Cristo, fuente de salvacion

En ambos temas, el del Pastor y el del Cordero,
se trata siempre de la persona de Cristo represen-
tado como Fuente de salvacion, a la vez vencedor
y salvador, o mejor dicho; «otorgando la salvacion»
y a la vez «entregado para la salvaci6én», dando la
Vida, y dando Su vida.

4. Cristo segiin el Espiritu

Asi, desde su origen mds remoto el arte pictori-
co cristiano aplicé con rigor el principio de San Pa-
blo: «Aunque hayamos conocido a Cristo segun la
carne ya no lo conocemos asi» (2 Cor 5, 16). El
Cristo de los frescos paleocristianos y el de los mo-
saicos postconstantinianos es un Cristo segin el

épside, puesto con cuidado en el altar y bajo la cruz entre los
siete candelabros, y a los pies el volumen cerrado con los siete
sel_los. En la concavidad del mismo 4bside, bajo la figura de
Cl’lsl'O, estd también el cordero nimbado (disco claro circular),
erguido en el monte, del que brotan los cuatro rios misticos
(Cf. Jn2, 11-14).

En 8. Vitale (Ravenna) el cordero nimbado estd en la bé-
veda del presbiterio.
) En el baptisterio de S. Juan de Letrdn (Roma) el cordero
S¢ encuentra en la b6veda de las santas Rufina y Segunda, en
medio de 15 palomas (O, c. p. 183).
8



Espiritu. Para los artistas primitivos no se trata
nunca de presentar el retrato fisico de Jests, sino
de representarlo simbdlicamente en el acto en el
que se realiza la salvacion cristiana. El hecho de
que en los techos de las catacumbas estén, junto a
la imagen criéfora (que lleva la oveja en los hom-
bros) del Buen Pastor, la de Daniel entre los leo-
nes, la de Jonds arrojado por la ballena o la de
Moisés golpeando la roca?, acrecienta mas todavia
la intencién simbdlica: se trata, desde el principio,
de una imagen sotérica, es decir, de una represen-
tacion de la salvacién cristiana como victoria sobre
la muerte. Cuando en los relieves de los sarcéfagos
desde principios del siglo 1v el arte funerario se or-
ganiza en circulos narrativos, lo hace bajo el dngu-
lo de la «soteria», de la actividad salvadora de
Cristo, taumaturgo y salvador de los hombres.

5. El Crucificado

Muy pronto, sin embargo, la cruz (sin el crucifi-
cado) ocupa el centro de algunos dbsides y en la

8 Por ejemplo en la catacumba de S. Calixto.
De Daniel entre los leones se conocen alrededor de 41 re-

presentaciones que van desde el siglo 1al 1v.
De Moisés que golpea la roca 72 representaciones que van

del siglo nal v (O. c., p. 12, n. 11).
9



basilica de Fondi, la encontramos asociada, a co-
mienzos del siglo v, a la roca mistica ensefioreada
por el Cordero victorioso y de la que fluyen los
cuatro rios del paraiso. La culminacién de la ima-
gen salvifica aparece en el siglo X111 con el primer
crucifijo absidial romano que ha llegado hasta no-
sotros: el de la Iglesia de San Clemente. Jesus, que
por fin osa presentarse sobre la cruz a la multitud
de los fieles, aparece como el fruto del Arbol de la
vida del que brotan en ramificacién lozana los
pampanos de la Vifia eclesial y del que fluyen los
arroyos evangélicos del Agua viva: todas esas con-
notaciones estan tomadas de la pluma de San Juan.

6. Del Costado traspasado al misterio
del Corazon

Si tratamos de seguir el rastro de estos temas
«sotéricos», constatamos lo siguiente: todos ellos
son relegados poco a poco a un segundo plano,
menos el dltimo de los mencionados: el del Crucifi-
cado, del que se apodera muchas veces €l realismo
medieval conservando muchas veces su perfil jod-
nico: el Salvador ya muerto, tiene los 0jos grandes
y la mirada viva en sefial de su victoria amicip{lda
sobre la tumba, y lleva en el costado 1a h‘f“da
abierta de la que brotan Sangre y Agua. Al pi€ de
10
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la cruz, a veces, aparece un personaje femenino,
como figura de la Iglesia, recogiendo en su ciliz la
efusion de Salvacién.

Como esta representacién de Cristo traspa-
sado, a través de la corriente de ternura cristiana
por la Humanidad del Sefior, orientard paulatina-
mente la devocién de los contemplativos hacia el
Corazon de Jests, es interesante situarla con clari-
dad en este evangelio de San Juan donde parece
que tiene su fuente toda la figuracién cultual de
Cristo. Después de la iconografia litirgica, la exé-
gesis biblica nos va a revelar todo un aspecto del
misterio de Cristo muy poco subrayado habitual-
mente.
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LA EXEGESIS DE SAN JUAN:
EL SIGNO DEL TRASPASADO

Premisa

Acostumbrados, como estamos, a la lectura del
Evangelio, muchas veces no caemos en la cuenta
del extraordinario contenido de la Transfixion del
costado de Jestis por la lanza del soldado (Jn 19,
31-37). Estamos tentados de ver aqui s6lo un epi-
sodio aislado pero sin mayor conexién con el con-
junto de la Revelacion.

En realidad, la exégesis mds reciente establece
con rigor cientifico que los Padres y Doctores teni-
an razén al proponer a la piedad medieval el signo
del Traspasado como el simbolo central del miste-
rio de la salvacién. En efecto, para San Juan el sig-
no de Cristo Traspasado es un resumen simbolico
de todo el cristianismo.

Sin entrar en justificaciones de detalle esta afir-

fhacion se puede establecer a partir de los siguien-
tes principios:
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